DOSSIER

Michalis Cacoyannis, Stella, 1955. Dk

12

deods

le Lien



DE LA TRANSITION DEMOCRATIQUE AU XXI® SIECLE :
UN « NOUVEAU CINEMA GREC »

Stéphane Sawas™

La chute de la dictature des colonels en 1974 constitue un moment char-
nitre dans lhistoire du cinéma grec : en effet, la libéralisation progressive de
la censure qui accompagne la transition démocratique modifie considérable-
ment le processus de création cinématographique. Pourtant, le changement
de nature que connait le spectacle cinématographique pendant la dictature,
alors supplanté par la télévision, dont le développement est encouragé par
les colonels, est une donnée nouvelle sur laquelle on ne peut revenir.

Le cinéma des périodes précédentes, tant celui des années d’apres-
guerre' que celui produit sous la dictature?, reste présent sur les écrans,
surtout par le biais de la télévision, tandis que, dans le contexte de la tran-
sition démocratique, puis au tournant du si¢cle, d’autres approches se font
jour, révélatrices 4 la fois du travail de mémoire qu'entreprend le peuple
grec sur certaines pages de son histoire et de quétes esthétiques nouvelles
souvent lies aux préoccupations politiques et sociales qui agitent la société
grecquie de la fin du 33 et du début du 30T sidcle.

La fin d'une époque

Sorti en janvier 1974, Chérie noire (Aydmy pov ova-ova) apparait 4
posteriori comme |'un des derniers grands succes d'un certain cinéma : le réali-

*  Stéphane Sawas est maitre de conférences titulaire 2 'INALCO, Il estaussi chargé de cours a I'Ecole
Normale Supérieure et & 'Université de Paris IV Sorbonne ot il dirige un séminaire sur le cinéma grec.
Ses travaux portent sur [histoire du cinéma et desarts du spccraclc en Gréce, sur les expressions littéraires
des diasporas grecques et sur les contacts littéraires gréco-turcs aux 306 et 3000° sidcles, Il a récemment dirigé
Vouvrage Visages de Salonique au 0 sidcle (Hérodotos, 2008).

! Stéphanc Sawas, « Le dnéma grec c]asiquc (1949-1967), un dinéma de I'évasion et de l'oubli », Rezue
des rudes Néo-hellénigues N.S. 4, 2008, p. 107-130.

?  Stéphane Sawas, « Les écrans grecs sous la dictature des colonels (1967-1974) : la grande rupture »,
in Raphag&l MULLER & Thomas WIEDER (dir.), Cinéma et régimes antoritaives au X% siécle. Ecrans sous
influence, Paris, P.U.E-Editions Rue d'Ulm, 2008, p. 213-227.
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sateur Yannis Dalianidis y adapte la piéce de boulevard Chérie noire de
Frangois Campaux, qui connait un succes retentissant sur les scénes pari-
siennes puis athéniennes, avec les acteurs Kakia Analyti et Kostas Rigo-
poulos, qui ne sont pas sans rappeler le couple que forment Louis de Funés
et Claude Gensac dans la comédie Jo (1971) de Jean Girault, la encore
adapration d’une piece de théitre a succes. Au sommet de leur gloire, les

Nikos Koundouros, L'Ogre d’Athénes, 1956. D.R.

acteurs, le réalisateur et le producteur Filopimin Finos proposent un film
populaire au discours généreux : un auteur dramatique en mal d’inspiration
retrouve gotit a la vie au contact d’une servante noire espiegle, symbole
d’un ailleurs fantaisiste et idéalisé peut-étre, mais surtout opposé a une
société grecque ol les fausses valeurs proliferent. Ce film, représentatif de
la dignité d’un cinéma populaire dans le contexte d’un régime autoritaire,
connait un succes jamais démenti, qu'il soit projeté en salles ou diffusé a la
télévision.

Ce cinéma populaire, que I'on pourrait qualifier de cinéma d’acteurs,
occupe encore une place importante sur les écrans grecs des années 1970 et
du début des années 1980, durant lesquelles certains des grands acteurs
comiques grecs des années 1950 et 1960 s'illustrent dans le genre de la
comédie.
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Dans le sillage des roles qu'il interprete dans les films de Dinos Katsou-
ridis, tournés au début des années 1970, comme Quas-tu fait i la guerre,
Thanassis ? ( T éxaves otov moieuo Oavdon;, 1971) ou Thanassis, prends
ton arme (Oavdon ndoe v’ 0mio oov, 1972), Thanassis Vengos joue dans
des films satiriques qui mettent au jour les travers de la société grecque et
en appellent 4 une prise de conscience de I'absurdité du monde, et qui
évoquent la comédie satirique
italienne de I'époque, comme Elle
est ot, la fosse ? (Ao mov mdve yua
™ yofova;, 1978) et Thanassis,
serre-toi  encore la  ceinture
(Oavdon, opi&e xu dito To Covdot,
1980) de Thodoros Marangos. La
puissance comique de son jeu se
met également au service d'un
regard corrosif sur la gestion mémo-
rielle de Ihistoire grecque du xx°
siecle : Thanassis au pays des claques
(O Oavdons oty ywoa NG
opaidoas, 1976) de Dinos
Katsouridis et de Panos Glykofrydis
proposent une satire de la dictature
de Métaxas et de la dictature des
colonels; Le Grand Canon (To
ueydio xavowt, 1981) de Panos Glykofrydis, dans lequel le fils de Thanassis
est embrigadé dans un parti néo-nazi, au grand désespoir de son pére, mais
dans une indifférence générale, dénonce, sous forme de cri, 'amnésie d’'une
Grece pourtant 4 peine sortie de la dictature.

Dinos Dimopoulos, Jo le terrible, 1955. D.R.

Mais les acteurs comiques jouent dans des films qui, le plus souvent,
reprennent avec plus ou moins de réussite les recettes des films 2 succes des
périodes précédentes.

Le dernier film de la plus importante société de production grecque
d’apres-guerre, la Finos Film, est a ce titre révélateur: Yannis Dalianidis
met en scéne I'acteur Dionyssis Papayannopoulos dans L'Education de
Monsieur Yoryis (0 xvo I'doyns exmaudeverar, 1977) de Yannis Dalia-
nidis, remake de L Education de papa (0 umaumds exmouudevetar, 1953) de
Yorgos Lazaridis, d’aprés la piece de Spyros Mélas.

Dans Réna voilis... l'occasion (Péva va...n evrauoia, 1981) de Kostas
Karayannis ou dans La Fliquette (H moiwtoudva, 1981) de Kostas
Karayannis, I'actrice Réna Vlachopoulou joue, quant a elle, de sa faconde
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(tourt droit héritée de la tradition rhéatrale de Corfou, son ile natale) et
d’une formidable autodérision, portée a son comble dans La Dame de fer
(H owdnod xvoia, 1983) de Takis Vouyouklakis, ol elle reprend la célebre
séquence du harem qu'elle interprérait douze ans avant dans la comédie
Une Grecque au harem (M EAJqvida oto yagéut, 1971) de Yannis Dalia-

nidis.

De méme, I'acteur Lambros Konstandaras, apres avoir joué les jeunes
premiers jusqu'au milieu des années 1950, les chefs de famille espiggles
jusqu’au milieu des années 1960, fait merveille dans les emplois de vieux
beaux, souvent appelés Lambroukos a |'écran, ot la encore l'autodérision est
alliée a une qualité de jeu et a une grande inventivité : Lambroukos joker (O
Aaumpovixog umalavréo, 1981)
de Kostas Karayannis est son

‘ HTI rovh dernier grand réle a I'écran.
Lannée 1981, marquée par

['arrivée au pouvoir du parti socia-
liste, voit aussi la tentartive de
retour a I'écran de I'actrice grecque
la plus populaire, Aliki Vouyouk-
laki : Espion Nelly (Kardoxomog
VLN N£)0, 1981) de Takis Vouyouk-
TM_‘P:'{?' ol lakis rappelle Sous-lieutenant
-*rﬂ%’ém: = Natacha (Y noloyayos Natdoa,
" 1970) de Nikos Foskolos, drame
de guerre caricatural caractérisé
par I'outrance du mélo, qui,
toutefois, détenair alors le record

d’entrées de toute 'histoire du

A NATKOIMIO BPABEID ™\ <
MEITIBAA IAN QPANTZIEKD cmema grec.

MANO: KATPAKH! Les films de guerre dans le

sillage de ceux tournés sous la
dictature ne sont en effer pas
absents des écrans grecs. Ainsi,
des extraits de feuilletons de guerre trés populaires diffusés a la télévision sous
la dictature, en 1973, sont repris sur grand écran en 1975 : Isidora (lowddoa,
1975) de Dimis Dadiras et Dans les rets de la peur (Zta déytva tov toduov,
1975) de Dimis Dadiras et Vanghélis Serdaris. En outre, en 1981, le film 77
balles pour un ange (17 opaipes yua évav dyyeho, 1981) de Nikos Foskolos,

avec Yorgos Foundas, s’inscrit de fagon a peine anachronique dans cette

Yorgos Tzavellas, Antigone, 1961. DR

mouvance.
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Enfin, autre héritage
du cinéma grec produit
sous la dictature, aussi
paradoxal que cela puisse
paraitre, les films érotiques
connaissent un essor
important dans les années
1970, en particulier ceux
dans lesquels joue I'acteur
au crane rasé Kostas
Gouzgounis, qui va
jusqua  'auto-parodie
dans Loué il le fut (‘Hray
déiog, 1982) d’Omiros
Efstratiadis.

Kovvay

=

La rapide chute de la
fréquentation des salles
(70 millions d’entrées en
1973, 39 millions en
1977), suite a I'implanta-
tion massive de la télévi-
sion dans les foyers grecs, Michalis Cacoyannis, Electre, 1962. b,
change la donne pour les
grands producteurs grecs®: 64 films sont produits en 1972-1973, 17 films
en 1977-1978. Ils se contentent le plus souvent de gérer leur fonds pour le
petit écran qui diffuse en boucle les comédies et les mélodrames du cinéma
grec des trois décennies d’aprés-guerre, sans que ces films soient situés dans
le contexte de leur genése, ce qui pose probleme pour beaucoup de films
tournés sous la dictature, comme Sous-lieutenant Natacha ou La Fée et le
pallicare (H veodida xau to madinxdot, 1969) de Dinos Dimopoulos, avec
Aliki Vouyouklaki et Dimicris Papamichail, qui se recrouvent totalement
décontextualisés. La popularité de ces films, lors des diffusions sur les chaines
de télévision publiques (et privées apres 1989) ou par I'intermédiaire de
supports comme la vidéocassette ou le DVD, s’avere toutefois fort lucrative,

d’autant que, la plupart du temps, les droits d’auteur ne sont pas payés.

Les protagonistes de ce cinéma d’acteurs sont encore aujourd’hui trés
présents dans la mémoire collective. La disparition progressive de ces grands
acteurs populaires depuis la fin des années 1980 va du reste de pair avec
une lente consécration dont témoigne par exemple la célebre série de timbres

Eirini S1FaKI, « Un siecle de cinéma grec : acteurs et enjeux », in loanna Vovou (dir.), Les Médias
en Gréce, Paris, Hérodotos, 2002, p. 43-63.
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qui leur est consacrée en 1997. Lhom-
mage le plus vibrant leur est toutefois
rendu par le septieme art lui-méme :
Thanassis Vengos apparait a contre-
emploi chez Théo Angelopoulos dans
Le Regard d’Ulysse (To fAéuua tov
Odvadéa, 1995) ou chez Pandélis
Voulgaris dans Jours tranquilles daotit
(‘Hovyes pépes tov Avyovorov,
1991) et dans Sur le chemin de la vie
(Ola elvau dp6uog, 1998)". Mais le
plus émouvant est peut-étre Dinos Ilio-
poulos, acteur qui savait allier avec
discrétion et mesure ses talents de
comédien et de danseur : dans LApi-
culteur (O peiogoxouog, 1986) de
Théo Angelopoulos, il apparait dans
un second réle, celui de I'ami du prota-
goniste, projectionniste dans une salle
de cinéma. .. désaffectée.

(DTN BPABEION KAAYTEPAT
IOM 1K HNODETIAL
| M TYNAKEIOY POADY

BEION B T YNAEIOY POACY
WA B ANAPOY POADT
M q:

Pandélis Voulgaris, Les Fiancailles d'Anna, 1972. D.R.

L'Histoire revisitée

Lhistoire sur les écrans grecs a toujours occupé une place problématique
au gré des vicissitudes, des contradictions et des polarisations idéologiques
du xx° siecle. Souvent absente, elle est tantot mythifiée (comme la période
ottomane, depuis le temps du cinéma muet), tantét caricaturée (comme
les guerres balkaniques ou la Seconde Guerre mondiale sous la dictature
des colonels).

Son traitement  I'écran ne cesse de susciter des réactions trés vives : par
exemple, le film Kiérion (Kiépiov) de Dimos Théos sur le journaliste améri-
cain Polk qui, venu en Gréce en 1948 pour interviewer Markos Vafiadis,
figure du maquis, est retrouvé assassiné, est interdit en 1967, terminé et
distribué en 1974, apres la dictature - I'affaire Polk est de nouveau abordée
en 1978 par Anghélos Malliaris et en 1988 par Dionyssis Grigoratos’.

4

Les titres frangais des films grees, retenus dans cer article, sont le plus souvent ceux utilisés dans la
bibliographie de langue frangaise ou lors de la projection de ces films en France.

* Stéphane Sawas, « Entre amnésie collective et mémoire recouvrée : la guerre civile grecque au
cinéma », in Carola HAHNEL-MESNARD, Marie LIENARD-YETERIAN & Cristina MARINAS (dir.), Cuelture
et mémoire. Représentations contemporaines de la mémoire dans les espaces mémoriels, les arts du visuel,
la littérature et le thédtre, Palaiseau, Les Editions de I'Ecole Polytechnique, 2008, p. 211-220.
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, Dans le souci de dépasser les inter-
| dits politiques, les cinéastes grecs cher-
MBETI r, chent a proposer un autre discours sur
I’histoire contemporaine qui, surtout
ke @ chere' for grect pisoon, Iis e ot @ oty towe. dans les premitres années de la transi-
tion démocratique, de 1974 au début
des années 1980, trouve une expres-
sion privilégiée dans le long métrage
documentaire. Les titres, par exemple
Témoignages (Magtvpies, 1975) de
Nikos Kavoukidis ou Le Document
(To vroxovuévro, 1982) de Tassos
Lertas, sont souvent éloquents ; les
cinéastes entendent s'éloigner d'une
fiction cinématographique qui a long-
temps aliéné le rapport des Grees a leur
histoire au profit du documentaire ot
le recours aux documents d’archives,
notamment aux actualités filmées, a
vocation a montrer une réalit¢ long-
temps tue.

Kostas Ferris, Rebétiko, 1983. D.R.

Deux faits sont 4 cet égard significatifs. D’une part, les deux grands
auteurs qui ont fait leur apparition dans les années 1950, Michalis Cacoyannis
et Nikos Koundouros, tournent, au sortir de la dictature, pour la premiére
fois un long métrage documentaire. D’autre part, de nombreux longs
métrages documentaires sont des premiers films.

La plupart de ces documentaires traitent de la dictature. D’abord, des
derniéres années de ce régime, marquées par la révolte estudiantine, comme
Ici Polytechnique (E0w IToAvteyveio, 1974) de Dimitris Makris, 7émoignages
(Magtvoies, 1975) de Nikos Kavoukidis, Les Chansons du fen (Ta
Toayovole s gpwtds, 1975) de Nikos Koundouros et Combat (Aydvag,
1975) du groupe des six (Dimitris Yannakopoulos, Ilias Zafiropoulos, Yorgos
Thanassoulias, Thodoros Marangos, Kostas Papanikolaou, Fivos Tkono-
midis), réalisés a chaud (il s'agit de premiers films, sauf pour Nikos Koun-
douros et Thodoros Marangos). Puis, des détenus politiques, notamment sur
les iles de détention de Makronissos et de Yaros, comme Le Nouvean
Parthénon (0 véog ITapBevavag, 1975) de Kostas Chronopoulos, Yorgos
Chryssovitsanos, Spyros Zachos, Thanassis Skroubélos (dont c’est la encore
le premier film).

Les documentaristes entreprennent ensuite une réflexion sur la dicta-
ture en évoquant le rapport des Grecs a cette période immédiatement
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contemporaine, comme Leftéris Charonitis dans 24 juzllet 74 (24 lovin '74,
1975), en en érablissant une histoire lindaire a I'aide d’archives cinémato-
graphiques comme Théodossis Théodossopoulos avec Le Proces de la junte
(H 06en tps yovvrag, 1980) et Le Proces des bourreaux (H 0ixn twv faca-
viotav, 1982), en la situant dans une perspective historique, comme dans

('

Yorgos Tzavellass, La Fausse Livre d'or, 1955. D.R.

Représentation pour un role (Ilagdotaony yua évay 9olo, 1978) de Dionyssis
Grigoratos (ot la dictature est inscrite au terme d’une longue séquence
historique qui passe par le Désastre d’Asie Mineure et la guerre civile), Z'4ge
de la mer (H nlixio tys OdAaooag, 1978) de Takis Papayannidis (o I'his-
toire de la Grece depuis 1917 est abordée a travers un homme du peuple)
et Le Document (To viorovuévro, 1982) de Tassos Lertas (qui se penche
sur la période de la dictature de Méraxas a la guerre civile).

En lien direct avec la politique des dictateurs, la question chypriote
est 'objet tant de I'admirable documentaire Attila 1974 (Attilag '74,
1975) de Michalis Cacoyannis que de réalisations d’autres cinéastes
chypriotes, comme Chypre Lautre réalité (Kvmpog n dlAn moayuarizo-
ra, 1976) de Lambros Papadimitraki et Thékla Kittou.

La fiction cinématographique n’est pas en reste. En effet, la probléma-
tisation de I'Histoire a I'écran est au cceur du cinéma de Théo Angelopoulos
dans les années 1970. Le Voyage des comédiens (O Olacog, 1975), film de
quatre heures tourné sous la dictature des colonels, qui rencontre un succes

tant critique que public, met en scéne les tribulations d’une troupe de comé-
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diens en Grece entre 1939 et 1952. Chacune de leurs représentations de
lidylle pastorale Golfo la bergére est interrompue et leur destin s'identifie
progressivement a celui des Atrides. Travaillée par une distanciation brech-
tienne, ['écriture cinématographique joue sur le plan-séquence (ot plusieurs
temporalités historiques sont comprises dans le méme plan sans recours a
Iellipse) et I'espace off, I'influence de la tragédie antique se manifestant au
plan  la fois thémarique et formel. Lhistoire est inscrite dans le présent
par I'intermédiaire de la mémoire du spectateur, sans cesse sollicitée. Cette
interrogation sur les liens entre Histoire et mémoire est développée dans le
film suivant du cinéaste, Les Chasseurs (Ot xvvyyol, 1977) : le cadavre d’un
maquisard de la guerre civile est découvert sous la neige par un groupe de
chasseurs qui le raménent a leur hérel. Leur déposition est I'occasion de
porter un regard sur les retombées de la guerre civile sur la Gréce des années
1950 aux années 1970. Et le cadavre, dont les plaies saignent encore, est &
la fin du film de nouveau enterré, dans un plan-séquence symétrique a celui

Michalis Cacoyannis, Electre, 1962. D.R.

de I'ouverture du film. Alexandre le Grand (0 MeyaléEavroog, 1980)
marque I'aboutissement de la premiere période du cinéma de Théo Ange-
lopoulos ot les idéologies, renvoyées dos a dos, se révelent inopérantes et
trompeuses.

D’autres cinéastes tentent d’interroger les modalités de la représenta-
tion de ['Histoire a I'écran. Pandélis Voulgaris adapte librement f.'f:’}bédémz'e
(O lowog, 1972) d’Andréas Franghias pour reconstituer la vie dans un
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camp de détenus sur une ile aride (on pense a
Makronissos ou 4 Yaros ot le cinéaste a été
déporté sous la dictature) dans Happy day
(Xdmmv vraly, 1976); Tassos Psarras recons-
titue dans Mai (O Mang, 1976) la greve des
ouvriers du tabac de mai 1936 a Salonique, qui
précede de trois mois 'arrivée au pouvoir du
dictateur Métaxas.

Mais rapidement, la fiction cinématogra-
phique cherche a toucher un plus large public
en ayant recours a la biographie filmée, qu'il
sagisse de celle de grandes figures historiques
comme Vénizélos dans Elefthérios Vénizélos
(Eievbéoioc Bevilédog, 1980) de Pandélis
Voulgaris, ou 'homme de gauche Nikos
Beloyannis, condamné & mort aprés la guerre
civile, dans LHomme a ['eillet (O dvBowmog ue
0 yapvgailo, 1980) de Nikos Tzimas, ou
encore d’hommes et de femmes du peuple,
comme le couple emprisonné des années 1950
aux années 1970 en raison de leurs opinions
politiques dans Années de pierre (ITéTowa
xoovua, 1985) de Pandélis Voulgaris, titre qui
évoque le poeme Année de pierre (IléTowos
%00vog, 1957) de Yannis Ritsos.

Les cinéastes des années 1990 integrent,
quant a eux, des considérations sur ['histoire
contemporaine, en particulier sur la dictature, dans des fictions oti la dimen-
sion autobiographique est manifeste, comme dans Fin dépoque (Télog
emoyns, 1994) d’Andonis Kokkinos, ot une bande de lycéens tentent de
monter une piece de lonesco pendant la dictature, ou dans La Porte de
service (H miow moota, 2000) de Yorgos Tsembéropoulos, ol le protago-
niste entre dans I'adolescence sur fond d’embrigadement de la jeunesse.

On retrouve dans le traitement cinématographique du Désastre d’Asie
Mineure ces tendances, du film d’auteur avec 7922 (1978) de Nikos Koun-
douros, libre adapration du Mazricule 31328 (To vovuego 31328, 1931)
d’llias Vénézis, a la biographie a succes de la chanteuse smyrniote Marika
Ninou, Rébétiko (Pepmétizo, 1983) de Kostas Ferris, en passant par le docu-
mentaire, comme I'admirable Sinassos, topographie de la mémoire (Zwvaoog,
tomoyoapic s uvnuns, 1997) de Timon Koulmassis et Iro Siafliaki, diffusé
sur Arte sous le titre Sinassos, histoires d’un village déplacé, qui, entre
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Sinassos en Asic Mincure et Néa Sinassos en Eubée, interroge la mémoire
des peuples des deux rives de la mer Egée dans une perspective humaniste.

Peut-on parler cependant d'un nouveau rapport des cinéastes grecs 4
I'Histoire depuis la chute des colonels ? Il va de soi que la libéralisation de
la censure a permis la présence 4 I'écran d’un discours sur des périodes jadis
objets d'interdits, qui parfois donne naissance 4 des films nouveaux au plan
formel. Il n’en reste pas moins que de nombreux films sur Ihistoire contem-
poraine suscitent des polémiques tellement vives qu'elles nuisent gravement
A la diffusion de ces ccuvres : Le Voyage des comédiens ne peut étre présenté
en compétition officielle au festival de Cannes, /922 ne sort en salles que
quatre ans apres son tournage. Ensuite, certaines pages de I'histoire contem-
poraine, pour lesquelles un travail de mémoire n’a pas été systémarique-
ment entrepris, n'apparaissent pas 4 I'écran : les conflits armés de la guerre
civile ne font pas 'objet d’'un traitement frontal comme on peut le voir par
exemple dans le cinéma espagnol. Enfin, il semble que I'Histoire présente
4 ’écran reste en lien avec la revalorisation officielle : ainsi, la construction
nationale n'est guere interrogée, A I'exception peut-étre de Byron, la ballade
d'un possédé (Mndvoov, § pmaddvia evog dayoviouévov, 1992) de Nikos
Koundouros, et 'histoire des villes grecques au passé pluricthnique, comme
Salonique®, est quasiment absente de la fiction cinématographique.

En quéte de regards nouveaux

Contrairement 2 leurs alnés, les cinéastes grees qui apparaissent depuis
les années 1970 sont pour la plupart formés dans des écoles de cinéma en
Grece et/on 4 Iétranger. Linfluence d’un certain cinéma d’auteur des années
1960 et 1970, comme celui de Godard, de Fassbinder, de Ferreri ou de
Rohmer, se manifeste chez cux, souvent avec un certain décalage chronolo-
gique. A cet égard, les deux premiers films de Nikos Panayotopoulos sont
assez révélateurs : le protagoniste des Couleurs de [irvis (Ta yocpaze tne
(ptdog, 1974) rappelle le Belmondo du cinéma de Godard, le sujet des
Fainéants de la vallée fertile (O1 Tepméindes s evpogns xolddag, 1978),
adaptation du roman d’Albert Cossery, n'est pas sans évoquer La Grandle

Bouffe (1973) de Ferrerl.

Par ailleurs, le cofinancement public par l'intermédiaire du Centre du
Cinéma Grec, qui s'impose 4 partir du milieu des années 1980, renforce
cette tendance, ce qui ne va pas sans contestations. En effet, il permet certes
une certaine diversification de la production - pensons 4 'animation : un

g Stéphanc Sawras, « Les cinéastes grecs et Saloniquc :un Icgard singulicr P, I Stéphanc Sawas

(dir.), Visages de Salenigue an 3 sidcle, Paris, Hérodotos, 2008, p. 173-185.
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court métrage de marionnettes animées comme La Ballade du nageur (Tov
xolvummntij, 1985) de Stratos Stassinos et Nassos Myrmyridis n'aurait que
difficilement pu voir le jour sans ce financement -, mais le choix des commis-
sions, nécessairement guidé par la subjectivité et pas toujours justifié par des
criteres strictement cinématographiques, a ses bons et ses mauvais cotés.

Singularités d'auteurs

Le parcours de Stavros Tsiolis montre bien le passage d’un cinéma a un
autre : il travaille pour la Finos Film de la fin des années 1950 aux débuts
des années 1970 et réalise quatre films entre 1968 et 1971. Son retour au
cinéma en 1985 est marqué par une approche tres différente : de Une aussi
longue absence (Mo 1600 paxpuvij amovoia, 1985) a Nous voilaaa (Prdoa-
ueee, 2004), il met en scéne dans un style personnel des personnages qui
errent dans son Arcadie natale’.

Les cinéastes qui apparaissent dans les années 1980 sont en quéte d'un
univers singulier, comme Dimos Avdéliodis, qui, parfois en se ressourgant
dans I'esthétique du cinéma muet, surtout dans son court-métrage Compé-
tition déloyale (ABéurog ovvaywviouds, 1983) et dans La Victoire de
Samothrace (H vixn s ZauoBodxngs, 1990), esquisse une chronique nostal-

Chryssanthi SoTIRoPoULOU, Kivovueva tomic. Kujuatoypapixés anotvmaoeis tov eAdngvixon

ywoov [Paysages animés. Représentations cinématographiques de I'espace grec|, Athénes, Metaichmio,
2001, p. 35.
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gique de son ile natale, Chio, dans les années 1960, avec LArbre quon bles-
sait (To dévigo mov mdnyavaue, 1986) et Les Quatre saisons de la loi (H
eapwy ovvaéic twv aypopvidrwy, 1999)°,

Les plus anciens, souvent de retour de I'étranger, marquent de leur
sceau le cinéma gree des années 1980. Ainsi, Nikos Papatakis tourne, vingt
ans apres Les Pdtres du désordre (Ot poonol), son deuxitme film en Gréce,
lui aussi admirable, Za Phoio (H potoygadia, 1986), ob, entre la France
et la Greéce, le mostos (retour au pays) acquiert une dimension tragique.
Stavros Tornes, marqué par le surréalisme, se rapproche, quant 4 lui, du
cinéma expérimental avec des longs métrages comme Balemos (Mmadapog,

1982) ou Karkalou (Kagxaiov, 1984).

Mais le cinéaste grec dont la cohérence et la qualité de I'ceuvre s'impose
au plan international est ici Théo Angelopoulos® : il est pour 'heure 'unique
cinéaste grec 4 qui la Palme d’Or du Festival de Cannes ait été décernée. La
deuxi¢me partic de son ceuvre, 4 partir de Voyage @ Cythére (Taid: o1a
Kvfnpa, 1984), propose,  travers le voyage, dans le temps ct dans l'es-
pace, d’'un personnage principal souvent interprété par un acteur étranger
(Marcello Mastroianni, Harvey Keitel, Bruno Ganz), un regard mélancolique
sur 'humain, profondément marqué par la poésie de Séféris. Le dernier
voyage de Spyros dans LApicultenr (1986), les enfants qui parcourent le
pays en quéte de leur pere dans Paysage dans le brouillard (Tomio oty
oulxAy, 1988), les impossibles retrouvailles de Jeanne Moreau et de Mareello
Mastroianni, clin d’ceil au maitre Antonioni, dans Le Pas suspendu de la
cigogne (To petéwgo Priua tov medagyov, 1991), la quéte des premitres
bobines du cinéma muet qu'entreprend le cinéaste gréco-américain A. dans
Le Regard d'Ulysse (1995), le demier jour de 'écrivain en compagnie du petit
enfant et du souvenir de la femme aimée dans LEternité et un Jour (M
awvioTyTa soe o pépa, 1998, Palme d’Or au Festival de Cannes) consti-
tuent les jalons d'une ceuvre, d'un work in progress ot un Ulysse moderne,
tres séférien, interroge de manitre poétique la relation de 'homme au monde
et au temps, travaillée par la mémoire. La nouvelle trilogic du cinéaste,
entamée avec Eleni (To Mfddt mov dasovler, 2004), revient au modele
tragique pour proposer une relecture de histoire grecque du si¢cle passé.

*  Stéphane S&was, « Images de Penfant dans le cinéma grec », in L'Enfant an cindma, ¢tdes réunies
par Julie BARIILET, Frangoise HEITZ, Patrick LoUGUET et Patrick VIENME, Arras, Ariois Presses Université,
2008, p. 241-248,

°  La bibliographie sur le cinéma de Théo Angelopoulos en anglais, en allemand, en espagnol, en
frang:ais, en grec et en italien est tres importante. Citons Michel EsTEVE {dir.}, Thée Angelopou[os,
Paris, Lettres Modernes-Minard, 4* éd. 1998 ; Michel CiMENT et Héléne TiERCHANT (dir), Théo
Angeloponios, Paris, Edilig, 1989 ; les numéros spéciaux des revues Desmos/Le Lien (n° 2, 2000) et
Théeréme (n° 9, 2007), dirigés par Sylvic RoLLET ; le cam]oguc de la rétrospective qlfa organisé le
festival de Salonique, Irini STATHI (dir.}, @ddwgoes Ayyeddmoviog, Athénes, Kasmniotis, 2000,
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Le patrimoine littéraire et artistique a I'écran

La production cinématographique et audiovisuelle grecque depuis 1974
puise massivement et plus systématiquement que dans les périodes précé-
dentes dans le patrimoine littéraire grec. 'adapration de grands textes
littéraires néo-grecs est présente a la fois dans les feuilletons télévisés comme
Le Christ recrucifié (0 Xoworog Eavaoravoaverat, 1975) de Vassilis Geor-
giadis, d’aprés Nikos Kazandzakis, Le Bois de citronniers (To Aepovoddoog,
1978) de Tonia Markétaki, d’aprés Kosmas Politis, ou Cités a la dérive
(Axvpéovyrec moliteieg, 1985) de
Robert Manthoulis, d’aprés Stratis
Tsirkas, ou dans les téléfilms comme
Bonsoir, monsieur Alexandros
(Kaly oov viyta xvo ALéEavipe,
1981) de Yannis Smaragdis, d’apres
Alexandros Papadiamandis, en
particulier sur les chaines publiques.

Leur influence est notable sur
I'adapration cinématographique :
Le Prix de I'amour (H Ty 05
aydms, 1984) de Tonia Markéraki,
d’apres L'Honneur et l'argent de
Théotokis, est du reste en retour
adapté pour le petit écran sous la [ o o 8 -
forme d’un feuilleton de quatre ‘ %
épisodes en 1987. Lesthétique du
film en costumes des adaptations ' G Y1 7 ¢
télévisées se retrouve au cinéma, ce L I_ I\L L‘ (_)

qui n'est guere étonnant car beau-

CAN THE DARKNESS CONDEMN THE LIGHT?

coup de ces cinéastes travaillent
principalement pour le petit écran. s JANNIS SMARAGDIS

Seules quelques adaptations, comme  yannis smaradis, £ Greco, 2007. b.x.

Les Rivages roses (Ta. 000wa, axgo-

yidAia, 1998) d’Efthymios Hadzis, d’aprés Alexandros Papadiamandis,
souvent réalisées par des cinéastes qui ne travaillent pas pour la télévision,
cherchent a se soustraire a cette influence.

A c6té des adaprations, les biographies ’hommes de lettres et d’ar-
tistes néo-grecs suivent les mémes principes esthétiques, qu'il s'agisse du
poete Napoléon Lapathiotis dans Météore et ombre (Metéwpo nat onud,

" Stéphane SAWAS, « Le roman grec a I'écran : une premiére ;1pprﬂche w», i Henri ToNNET (dir),

Autour du roman grec moderne, Sept études, Paris, Hérodoros, 2006, p. 131-152.
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1985) de Takis Spetsiotis, du peintre Théophilos Hadzimichail dans 75héo-
philos (Beogiioc, 1987) de Lakis Papastathis — par ailleurs, documenta-
riste 4 la télévision publique, notamment pour la trés intéressante série
Paraskinio —, du Greco ou de Constantin Cavafy dans £/ Greco (2007) et
dans Cavafy (Kapdgne, 1996) de Yannis Smaragdis qui, lui aussi, tourne
beaucoup pour la télévision, notamment des feuilletons adaptant des ceuvres
littéraires, comme Hadjimanouil (X arlyuavovyld, 1984), d'apres Thrassos
Kastanakis. Pour une approche plus cinématographique de Cavaly, on peut
voir I'admirable court métrage Les Troyens (Toweg, 1991) de Constantin
Giannaris, méconnu en Gréce, qui propose un regard subjectif sur le potte
a partir de documents d’archives, de collages de photographies et de courtes
séquences expérimentales souvent tournées en super 3.

En fait, il faut davantage chercher les moments ot la littérature et les
autres arts entrent en dialogue avec le cinéma, comme par exemple dans
Iécriture de cinéastes aussi différents que Théo Angelopoulos' ou Constantin
Giannaris, plutét que ceux, trés fréquents, ot 'image se contente d'illustrer
de fagon redondante et souvent peu inspirée.

Documentaires de création

Il existe en Grece une tradition mal connue du cinéma documentaire
qui comprend des réalisations de trés haut niveau : il suffit de songer dans
Iaprés-guerre 4 I'oeuvre remarquable de Vassilis Maros.

Quelques auteurs depuis 1974 se sont illustrés dans ce genre difficile,
de Dimitris Mavrikios, qui évoque les liens culturels qui unissent la Grece
ct 'Tralie avec Polemonta (Ilodepovra, 1975), sur le monde grec de 'Tralic
du Sud, et Aesigrma est (1990), sur le peintre de Chirico, & Marc Gastine avec
Marseille, fille lointaine (Maooaiia, pasguws wogy, 2004), sur les Grees de
Marseille et les liens que ces derniers entretiennent avec la Gréce, en passant
par le Chypriote Panikkos Chryssanthou qui, avec Notre mur (1o teiyoc
4og, 1993), diffusé sur Arte sous le titre Chypre notre amour, et avec Les Pas
d Aphrodite (O maodniés ¢ Apoditys, 1999), évoque, dans un souci
pacifiste, la mémoire du drame chypriote, présente dans le quotidien des habi-
tants, grees ct turcs, de son ile narale.

La réalisation la plus impressionnante du documentaire grec contem-
porain est toutefois le long métrage La Pierre qui ne rit pas (Ayélaotog

1 Stéphane S&was, « La littérature néo-hellénique a travers le cinéma de Théo Angelopoulos », i

Konstandinos Dimapis (éd.), The Greek Worid between the Age of Enlightenment and the Twentieth
Cenrury. Proceedings of the 3rd Envopean Congress of Modern Greek Studies (Bucharest, 2-4 June
2006}, Athenes, Ellinika Grammata, 2007, t. IIL, p. 657-668.
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Alexis Damianos, Iniochos, 1995. D.R.

7étoa, 2000) de Filippos Koutsaftis. A partir d’un riche matériau égrené
pendant pres de dix ans, constitué de brefs plans, d’entretiens filmés, de
documents d’archives, le cinéaste dresse un portrait d’Eleusis 2 la fin du xx¢
siecle, lieu hautement symbolique, révélateur de I'identité néo-grecque,
entre Antiquité et modernité, entre Orient et Occident, a 'heure de la
mondialisation. Il parvient a rendre palpable a I'écran, a travers une écriture
poétique et sobre (a chaque fois quelques plans, souvent fixes, et quelques
entretiens admirablement choisis et filmés), la double nostalgie fondamen-
tale qui anime la Gréce d’aujourd’hui : la nostalgie de 'antique, qui habite
I'espace, et la nostalgie de I'Orient (en particulier de I'Asie Mineure), qui hante
la mémoire, toutes deux placées sous le sceau de I'absence.

Questions de société

Par opposition au prisme déformant que constituait le cinéma de I'age
d’or, de nombreux cinéastes cherchent a porter un regard différent sur les
grandes questions de société. Du milieu des années 1970 au début des
années 1980, une veine satirique proche du cinéma italien de I'époque
s'illustre dans le cinéma de Thodoros Marangos, avec par exemple Apprends
a lire, mon petit (Mdfe mawdi pov yoduuara, 1981).

Dans les années 1980, le manque de communication dans les grandes
villes, et en particulier dans la capitale, est un théme privilégié¢ par des
cinéastes plus ou moins inspirés.
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Dans les années 1990 et 2000, ce sont les flux migratoires qui font
figure de thématique privilégiée, la Grece, traditionnellement pays d’émi-
gration, étant devenu terre d'immigration au point que la proportion d’étran-
gers est plus importante sur le territoire grec que sur le territoire francais. Z/s
sont venus de la neige (A6 to yiovi, 1993) de Sotiris Goritsas, d’apres
Sotiris Dimitriou, traite de la traversée de la frontiére gréco-albanaise par les
Nord-Epirotes (Grecs d’Albanie). Avec Mirupafshim (Mwovadgpay, 1997)
de Yorgos Korras et Christos Voupouras, le point de vue change de nouveau :
dans une veine autobiographique, ce film évoque le bouleversement de la vie
d’un Grec au contact d’'un groupe d’'immigrés albanais. Avec Routes barrées
(Kiewtol 0pduot, 2000) de Stavros loannou, le point de vue change une
nouvelle fois : on suit cette fois le parcours d’'immigrés kurdes en Gréce, dans
une esthétique proche du cinéma documentaire - le réalisateur, principale-
ment documentariste, dirige en outre le festival du film documentaire de
Chalcis qui connait sa troisieme édition a 'automne 2009.

La thématique migratoire suscite une grande variété d’approches, avec
notamment la contribution d’artistes venus d’autres disciplines, comme
celle du peintre Kyriakos Kadzourakis : avec La Route vers ['Ouest (O 0pduog
mpog ) Avan, 2003), puis Douce mémoire (I'Avaid uvijun, 2005), il
prolonge son travail d’artiste-plasticien autour du parcours d’'une immigrée
russe en Gréce, en utilisant de maniére créative entretiens, collages, peintures.

Cette thématique a par ailleurs été décisive pour Constantin Giannaris
qui, de retour en Gréce au milieu des années 1990, découvre un pays méta-
morphosé : lui-méme fils d’émigrés grecs, qui a grandi entre Atheénes, le
Péloponnese et '’Australie et a débuté sa carri¢re au cinéma en Grande-

Nikos Panayotopoulos, Les Fainéants de la vallée fertile, 1978. D.R.
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Bretagne dans le cadre des programmes ambitieux de Channel Four, il
réalisc Une place au soleil (Mia Ocan atov piio, 1993), Du bout de la ville
(Amo v dxon s modng, 1998) et Otage (Ounpog, 2005) sur la théma-
tique migratoire. Une place au soleil traite de la passion d’un Gree pour un
immigré albanais. Du bout de la ville suit les tribulations d’un groupe de
jeunes Russo-pontiques (Grecs 'URSS) et leur difficile intégration 4 la
société athénienne, Ofage sinspire d'un fait divers, la prise en otage d'un car
par un immigré albanais qui, victime d’abus sexuels, tente de rentrer au
pays pour retrouver sa dignité : le cinéaste prend ici le contre-pied des
démarches simplistes et manichéennes des médias grecs, et en particulier de
la télévision, et évoque ce fait divers du point de vue de I'immigré albanais.
Le cinéma de Constantin Giannaris se caractérise par un scénario finement
ciselé, une direction d’acteurs rigourcuse et une photographie inspirée. En
prise directe sur la réalité sociale de la Gréce d’aujourd’hui, notamment par
I'évocation des conflits identitaires issus des migrations et du bouleversement
des frontitres dans les Balkans, il met au jour dans le méme temps les
rapports complexes et ambigus que les personnages entretiennent avec leur
ascendance et leur descendance, avec le bien et le mal, avec le plaisir et la
douleur, avec le sacré et le profane. Ancré dans la culture grecque, ce cinéma
porte un regard poétique sur lhumanité. Son film Quinze aods (Asxame-
vTavyovotos, 2001), qui met en scéne, cn montage alterné, trois familles
de différents milicux sociaux durant le week-end de I'Assomption, constitue
en outre une synthese réussie entre les exigences d’un cinéma d’auteur et les
attentes d’un large public, ce qui assure 2 ce film une large audience dans les
salles, 2 la télévision, en DVD et sur Internet. Daeuvre imposante de ce
cinéaste, au cinéma (14 courts métrages et 4 longs métrages) <t dans les
arts plastiques (comme I'a montré en 2008 l'exposition rétrospective Crettin-
glance, constituée d'installations de photos, de films en super 8 et de courts
métrages, que lui a consacrée le Musée Macédonien d’Art Contemporain de
Salonique), fait de lui 'un des artistes grecs les plus importants de ce début
de xx1* siecle. Ses films, régulierement présents dans les festivals internatio-
naux (tantdt sélectionnés  la Quinzaine des Réalisateurs du festival de
Cannes tantdt en compétition officielle au Festival de Berlin) connaissent
un rayonnement international.

Un divertissement populaire ?

Le cinéma, supplanté par la télévision, n'a plus aujourd’hui en Gréce
le méme ancrage sociologique que dans 'apres-guerre. Les réalisateurs n'en
ont pas moins renoncé A toucher un large public, notamment en revisitant
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le cinéma de genre : dans Olga Robards (1989), Christos Vakalopoulos joue
par exemple avec les conventions du film noir. Mais les genres les plus réin-
vestis par les réalisateurs contemporains sont le mélodrame et la comédie,
genres dominants du cinéma grec d’apres-guerre.

Le mélodrame, en particulier dans son sens étymologique de drame
en musique, est illustré par le film A succes Rébétiko (1983) de Kostas
Ferris', adapté pour le petit écran en 1985 sous la forme d’un feuilleton de
quatre épisodes, et par la suite adapté pour la scéne et novellisé. De méme,
Alexis Bistikas s'inspire des mélodrames du cinéma grec classique pour
réaliser LAube (To ydooaua, 1994) : I'aftiche géante du film, peinte par
Mémas Touliatos et de Marios Chondroyannis, s’inscrit bien dans I'esthé-
tique de celles de I'age d’or ; elle est du reste incluse dans la collection

Tonia Marketaki, Le Prix de I'amour, 1984. D.R.

Hellaffi a coté de celles de Yorgos Vakirdzis ou de Nikolaos Andréakos.
D’autres films ot la musique populaire joue un réle majeur, comme L'« Acro-
pole » (Axpomol, 1995) de Pandélis Voulgaris ou Jusquau bout de la nuit
(Avtij n viyra uéver, 2000) de Nikos Panayotopoulos, remportent un
certain succes populaire.

Dans les années 2000, quelques grosses productions, parfois des copro-
ductions internationales, assurent au mélodrame une audience importante,
comme Les Mariées (NVpeg, 2004) de Pandélis Voulgaris ou Cuisine de
Constantinople (IToiitizn zoviiva, 2003) de Tassos Boulmétis, film fami-
lial au succes impressionnant. Sans jamais faire preuve d’esprit revanchard

Jean-Louis LEUTRAT, « Rébétiko, le film », Desmos/Le Lien, n® 18/19, 2005, p. 61-63.
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ou irrédentiste, le cinéaste
puise dans ses souvenirs
d’enfance pour construire
un film tendre dou
émane une profonde
nostalgie pour un passé
révolu. Tassos Boulmétis,
lui-méme né a Constan-
tinople, doit, comme
beaucoup de Grecs d’Is-
tanbul, quicter sa ville
natale dans les années
1960 dans des circons-
tances dramatiques pour
NICOS PERAKIS s'installer dans une Grece

LOUFA KE PARALLAGHL | v monc bien peu e
« LOAFING ||| uluﬂm ', compréhension pour les
: ¥ communautés souvent

brillantes de sa diaspora.
C’est a travers le regard
d’un enfant sensible et
espiegle, passionné d’as-

& national tragedy
turned into a comedy

Nikos Perakis, Planque et camouflage, 1984. D 3. tronomie et de cuisine,

que Thistoire de cette
communauté grecque de Constantinople, des rives du Bosphore aux
faubourgs d’Athénes, défile a I'écran. Le cinéaste renvoie dos 4 dos les natio-
nalismes grec et turc au profit des gens du peuple, Grecs et Turcs, qui aspi-
rent a I'entente et a la sérénité. Cuisine de Constantinople a réalisé le plus
grand nombre d’entrées de toute I'histoire du cinéma grec. Ce grand film
populaire a ému le public grec qui depuis les années 1970 ne se mobilise que
rarement pour une production nationale jugée souvent trop élitiste. Certes,
ce succes est di au travail du cinéaste et scénariste Tassos Boulmétis, de la
musicienne Evanthia Reboutsika et d'un casting gréco-turc bien dirigé, au
sein duquel les spectateurs frangais reconnaissent I'acteur franco-grec Georges
Corraface. Mais le secret de Cuisine de Constantinople est certainement a
chercher ailleurs : par-dela les dogmes et les idéologies, ce film met a 'hon-
neur, a travers I'évocation de cette Gréce d’Orient qui invite 2 la nostalgie,
les oubliés de I'histoire officielle, ceux qui, au gré d’enjeux diplomatiques qui
les dépassent, ont dii laisser leur maison, leurs amis et une partie de leur 4me
derriere eux pour aller construire une nouvelle vie sous des cieux souvent
hostiles. Il célébre ensuite ces usages en apparence anodins du quotidien,
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